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Epighaphie grecque

ENTRE IMAGE A LIRE ET IMAGE A VOIR :
L'ART GRAPHIQUE DeS ANCIENS GRECS

Qui n'a pas éprouvé, au hasard d'une promenade dans 1'ancien quartier du
Céramique a Athénes, un exceptionnel sentiment de présence, a la vue de cette
borne dressée prés de la porte du Dipylon (fig. 1) : helléniste ou non, on peut en
effet y déchiffrer sans peine le nom du quartier, soigneusement gravé de 1a main
méme d'un contemporain de Démostheéne.

La découverte, dans un musee ou une bibliothéque, de 1a premiére édition de
Platon par Henri Estienne, de I'unique manuscrit d'une tragédie d'Eschyle, ou des
feuillets de papyrus qui nous ont rendu-une comédie de Ménandre, provogue un
frisson tout aussi grand, mais de nature différente. Elle nous donne en effet la
perception sensible des performances qui ont fixé le destin des grandes ceuvres
antigues, assurant la survie de celle-ci plutdt que de celle-1a, et déterminant la
"-i rédaction méme du texte que nous lisons aujourdhui. Mais la forme des
caractéres et l'ordonnance de 1a page sont celles de la Renaissance, du Moyen,
Age, ou au plus tdt de 1'épogue romaine ou hellénistique - jamais de 'auteur dui—
texte, sauf dans le cas des lettres, des comptes et des documents administratifs |
sur papyrus. En revanche, ta notation des textes gravés ou peints, sur pierre ou autre support dur,
c'sst-a~dire des textes “pigraphiques ", est 1s plus souvent contemporaine de leur auteur, si ce n'sst
de T'auteur lui~-méme, et cela non seulement aprés Alexandre le Grand, mais dés les temps les plus
reculés, offrant ainsi 1e seut témoignage direct ds 1'usage de 1'écriture dans la Gréce des cités.

[ ]

5 (“Zaere (Etrurie), vers 600 av. J.-C.
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Celu! qui maintenant, parmi tous les danseurs, danse avec le plus de gréce,
(quil recoive cette cruche comme prix 7)

3 Graffiti (hexamétre + 7) sur une cruche géométrique. Cimetiére du Dipylon & Athénes, 8° s, av. J.-C.

A un moment oU les méthodes et le champ d'investigation de I'historien prennent de nouvelles
dimensions, cette qualité de témoignage privilégié d'une manifestation essentielle de la civilisation
donne & 1'étuds des inscriptions archaiques et classigues un intérét tout neuf, L'"épigraphie” se rattache
sans doute, comme la “papyrologie”, & 'ensemble des disciplines "paléographiques”, qui ont pour objet
1'étude des "anclennes écritures”. Et, & cs titre, elle est une science auxiliaire de 1'histoire. Mais le
renouveilement du regard de 1'historien fait que la formule est en train de changer de sens. Ce n'est plus
seulement le contenu de 1'inscription qui compte, mais aussi sa forme, c'est-a-dire 1'image qu'elie
offre au regard, dans le détail et dans 1'ensemble (cf. fig. 2) ; dans cette perspective, les objets ou
monuments porteurs d'une inscription viennent prendre place aux cdtés des objets de la vie quotidienne
ou des créations des “arts mineurs” - arts du vétement, de la coiffure, de 1a parure ou du mobilier -
avec lesquals 115 témoignent de 1'esprit d'une époque. Et c'est aussi le {ait méme du recours & 1'écriture
qui prend aujourd’hui valeur do fait de civilisation, dont i1 faut déterminer les conditions et les
modalités, en les situant par rapport & la communication orale, qui a conservé st longtemps un rdle
essentiel dans de nombreux domaines (cf. fig. 3).

Les inscriptions grecques n'appartiennent plus dés lors au domaine des spécialistes du déchiffrage :
glles s'offrent comme un nouveau 1eu de rencontre des anciens Grecs. Les observations qui sutvent
devraient permettre de poser qualgues jalons dans cette direction.

Commengons par quelques remarques sur la forme des lettres.
- Une inscription comme celle de 1a fig. 4 n'offre guére de surprise
- & I'cbservateur moderne : 11y retrouve presque telles quelles Tes
: majuscules encore utilisées aujourd'hui, Et la forme des lettres
gst bien de nature a confirmer ce qu'on a dit si souvent de
‘éoriture grecque : c'est un ensemble de signes construit selon le
modele géométrique. En effet, ces letires sont constituées de
cercles ou demi-cercles et de segments de droites; lorsqu'slies

utres ..
tin b d8emen ton Pergaméndn

Le peuple des Athémens < @ honoré > le peuple des Pergaméniens”
Base de rarbre. Gymngse de Pergame, époque romaine impériale.

comportent plus19urs eléments ceux-ci sont rel1es les uns aux
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uniquement a leur extrémité et en leur milieu, et ils sont tracés a angle droit et/ou en paralléle les
uns par rapport aux autres - et dans quelques cas, selon une ligne proche de 1a bissectrice d'un angle
droit. La figure qui en résulte présente ainsi une symétrie axiale, et elle s'inscrit presque toujours
dans des carrés ou des rectangles de mémes dimensions, dont les cOtés sont paralldles et
perpendiculaires & la ligne d'écriture . La disposition des traits suit donc quelques régies simples, et 1a
série des signes ainsi produits présente une grande économie de formes. L'exemple choisi illustre bien
le caractére géométrique des signes d'écriture inventés par les anciens Grecs .

Mais cette inscription n'est ni athénienne, ni d'époque classique. Elle est d'époque impériale et
provient du gymnase ds Pergame : ¢'est en effet sur le territoire des grandss monarchies hellénistiques
d'Asie Mineure, avant et aprés la conquéte romaine qu'on a retrouvé les plus beaux spécimens de ces
lettres presque parfaitement gdométrisées.

<f/jEn I'honneur de > TEmpereur César
T. AElius Adrianus Antoninus
Auguste, vénéré sauveur
et bienfaiteur du monde,
le Conseil et le Peuple des Théréens
a élevé < ce monument >,
le soin de 1'élever
ayant été pris par
Gorgosthénés fils de Gorgosthénés
lorsquil fut stratége pour la
deuxiéme fois"

5 Moulage d'une base cylindrigue dermarbr‘e (n;onument honorifique).
Théra, 2% s. apr. J.-C.

Parailelement a ce style classique, i1 est vrai, on observe a cette époque une tendance & enjoliver les
lettres, dans un esprit qu'on paut qualifier de baroque. Une inscription de Théra en 1I'honneur d'Antonin
le Pieux (fig. 5) en offre un exemple. Les traits constitutifs des lettres sont non seulement élargis &
leurs extrémités, mais complétés de petits segments perpendicuiaires. La barrg horizontale de 1'alpha
est remplacée par un v (A ). La taille de quelques lettres dépasse celle das autres (1.2 et 9), deux
ou trois sont méme décorées d'une feuille (1. 2 et 10). Et parfois, deux lettres sont réunies en une
ligature (1. 3et 5: - 1.7: PE). Les inscriptions da 1'époque romaine se distinguent aussi souvent par
1'allongement de certains traits des lettres (fig. 6 :AAA4), et, de plus, sous 1'influence ds 1'écriture
cursive dont 1'usage s'est développé sur papyrus, de nombreuses lettres prennent une figure arrondie
(fig. 6: EC W)

[ ﬁn thonneur > de cet homme, membre du groupe
; des porteurs de torches de la Sainte Mére,
qui a révélé les mystéres des deux déesses
auprés des temples de Déd (Démeter),
AElius Apollonius, Fillustre
maitre des gargons,
son fils de méme nom a élevé < ce monument >,
lui qui était commandant des éphébes”

& Base d'un hermés de marbre
Agora d'Athénes, 217/8 apr. J.-C.




_ Mais revenons aux lettres sympies, reguieres st
. quadrangulaires du premier document. Si on le compare
avec le célebre décret athénien en 1'honneur d'Oiniadés,
qu' date de la querre du Péloponnése (fig. 7). on
remarque que les traits sont plus “purs” encore, car ils
ne sont pas élargis @ leur extrémité, mais plusieurs
lettres ne s'inscrivent pas aussi précisément dans un
carre ou un rectangle (f.m € 1 k), et les obliques sont
plus nombreuses et rejoignent parfois un autre trait
ailleurs qu‘en son milieu, @ un angle sans caractéristique
géométrique particulitre (A , H/H).

Cette stéle a eté gravée peu avant 403, 1a seule date
précise de lhistoire de lécriture grecque. Cette
année-1a, l'usage de 1'alphabet ionfen a été introduit
définitivement dans les documents officiels par un décret
du peuple athénien, et c'est a partir de cette date qu'il
s'est répandu progressivement, gréce a son adoption par
les monarchies helignistiques notamment, au point de
s'imposer finalement comme 1'unique alphabet grec.
L'influence d'Athénes a décidément été particuliérement
profonde et durable dans tout ce qui touche & 1a langue et &

E= sonusage, a ladifférence de ce qu'on observe par exemple

“4=== en économie ou en politique : le décret de 449 qui

réservait la frappe de la monnaie a la seule cité

= (Athénes, & Tl'exclusion des autres cités de la
Z== Confédération athénienne, n'a pas eu la méme fortune |

7 Décret: Oiniadés nommé proxéne (“consul honoraire”).Stéle de marbre. Acropole dAthénes. 408/7 av. J.-C.

A T'épogue de Périclés, 1'alphabet athénien n'était donc encore qu'un alphabet parmi d'autres, avec
ses figures et ses valeurs phonétiques particuliéres. On relévera notamment que H valait une
aspiration, & la différence du signe utilisé par les loniens, qui ne connaissaient pas I'aspiration dans
leur dialecte, et lui donnaient la valeur d'un e, distinct du son noté par E. Parallélement, ies loniens
distinguaient deux o, notés O et R, alors que 1'alphabet attique ne connaissait que le signe O, qut pouvait
représenter les deux sons o et, en plus, ou (cf. fig. 8).

IEMKAEEE  Perikleds "Périclés
XANOMMOo  Xanthippou < fils de » Xanthippe”

8 Tesson de poterie {ostracon) utilisé comme builetin de wvote lors dun scrutin de
banissement (ostracisme). Agora d'Athénes, 443 av. J.-C.

Ce dernier fait nous met en garde contre une erreur de perspective qui peut résutter de
certaines caractéristigues de notre sensibilité linguistique moderne. On a longtemps cru, en
effet, que Falphabet ionien distinguait les longueurs des voyelles e et o. Or, il apparait
aujourdhui , en raison de ta valeur du signe O dans l'alphabet attique entre autres, que c'est
I' ouverture de la voyelle qui élait en jeu :

T = e fermé (bref) Q

H = e ouvert (long) Q

o/ou fermé (bref)
0 ouvert (long)
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Jusqu'en plaine épogue classique en tout cas, les Grecs onl donc connu plusieurs systemes™=
d'écriture, comme ils ont parlé el écrit des dialectes grecs divers, avant que 1'attique ne se géneralise,
dans une certaine mesure au moins, sous 1a forme de la koine, langue commune de la prose
hellénistique et romaine. Cette diversité est caractéristique de ta Gréce des cités aux époques archaique
et classique.

Ces quelgues remarques sur la Torme des lettres ont permis une premiere
orisntation. Mais un texie épigraphique ne se réduit pas a la somme des signes qui le
composent. Le texte est “tissage” : ces signes sont en rapport les uns avec les autres. Et
V'ensemble ainsi constitué entretient aussi des relations définies avec son support :

L I'inscription est aussi une image, qui §'inscrit d'une certaine maniere sur un fond.

* ™De ce point de vue plus synthetique, les documents que nous avons pris pour exemplies se situent
tréd différemment les uns par rapport aux autres. En effet, entre Y'ordonnance du texte en I"honneur
d'Oinfadés (fig. 7) et celle de V'inscription de Pergame (fig. 4), il n'y a pas développement, mais
rupture. .

Dans ce dernier cas, les signes d'écriture sont répartis par bandes horizontales - les lignes - qui
constituent des sous-unités du texte. Des interlignes égaux 1es distinguent clairement, mais 1es espaces
entre les lettres sont variables : aux 2€ et 3€ lignes, ils sont augmentés pour marquer les séparations
de mots, et 3 la 4% ils sont diminués pour harmoniser la longueur de cette ligne avec celle des
précédentes. Le choix d'un corps Jégdrement supérieur a la 19 ligne produit 1e méme effet. Les mots
sont en effet repartis entre les lignes sans étre coupés, et chaque ligne compte ainst un nombre de
letires différent. Ces irrégularités, finalement, se résorbent dans 1'image globale du texte, grace & une
symetrie axiale fortement marquée. On notera que la disposition qu texte sur la base cylindrique de
Théra (fig. S) suit des principes fort semblables. Et depuis 1'épogue romaine jusqu'a aujourd'hui, bisn
des. inscriptions monumentales présentent une ordonnance géomeétrique de méme nature.

E::j:j},En revanche, la stéle attique du S€ siécle (fig. 7) offre une image dont les caractéristiques

. s'opposent presque point par point & celles que nous venons de relever. L'ensemble est sans doute divisé
en sous-unités Tinéaires bien distinctes ; mais non seulement les lignes sont de méme longueur, mais
encore, la 18 mise 4 part, et & 1a seule exception de la SB, eiles comptent toutes e méme nombre de
signes : chaque lettre, qu'elie soit large ou étroite, s'inscrit dans un carré dont la surface est toujours
la méme et qui s'inscrit exactement a la verticale des carres superieurs et inférieurs. Bien entendu, un
tel arrangement des lettres ne tient aucun compte des séparations de mots, et pas davantage des
coupures phonétiques en fin de 1igne. Au lieu de se répartir de part et d'autre d'un axe de symétrie ( en
un ensemble de lignes qui peut Btre hiérarchisé par la variation du corps des lettres ), les lignes
d'écriture sont uniformément distribuées a 1'intérieur d'un réseau de bandes horizontates et verticales
sg:coupant a angle droit, qui couvre Ja pierre d'un bord a l'autre, presque sans laisser de marges.
L'image qui en résulte est celle d'un damier, ou d'un corps de troupe ordonné par rangs et par files
(stoichedon).

“~Le principe du réseau est développé dés le 6° sidcle dans plusieurs inscriptions privées. Mais ses
manifestations les plus accom plies se rencontrent dans les actes officiels de la démocratie athénienne.
lUne inscription, malheureusement fragmentaire, trouvée a V'emplacement du vieux temple d'Athéna
( Hécatompédon ) sur 1'Acropole montre particuliérement bien ce que cherche a faire 1 graveur (E
9ab). L'ordonnance équitibrée de 1'ensemble, qui frappe de prime abord, est soutenue par la finesse et
la precision de la gravure. Et pourtant, si on observe les lettres individuellement, on remarque que
plusieurs ne s'inscrivent pas rigoureusement dans un carré ou un rectangle, que leur corps varie de
'une & 1'autre, et qu'elles ne se superposent méme pas toutes exactement. Or, &y regarder de plus pres,
certaines de ces "irrégularités” paraissent précisément contribuer a l'effet d'ensembie constaté, Par
exemple, la barre horizontale inférieure du E est tracée un peu au-dessus ds 1'extrémité inférieure du
trait vertical; et la barre supérieure du T est parfois tracée moins haut que V'extrémité supérieure des
lettres voisines. Ainsi, la ligne d'écriture est délimitée avec précision par les points extrémes des

* Charidémou : "< propriété > de Charidémos”. Sceau de calcédoine. Type érétrien, 550-525 (?) av. J.~C.

|
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lettres, mais elle ne s'affirme pas comme une bande S

continue massive : elle laisse leur indépendance aux ; S P R P
eléments qui Ta composent. Néanmoins, les lettres ne \ I_‘O L E |§H Q SOl §W></Pf
flottent pas, méme si elles ont un corps variable, car ( G : SR

elles s'inscrivent chacune dans un champ précisément ?
délimité, défini par 1'intersection des séries de signes
a T'horizontale et & la verticale. Et Torsquun signe
s'écarte 1égérement de ce hieu géométrique (p. ex.
premier © de la 28 ligne), c'est visiblement pour
mieux assurer 1'équidistance entre les caractérss.
Finalement, par ces procédés subtils dans la
répartition des éléments a la surface du marbre,
1'intensite des rapports visuels qui lient chaque lettre
@ ses voisines, a 'horizontale et & la verticale, est
gégalisée, et chague lettre est ainsl en équilibre
dynamique dans Y'ensemble, tout en conservant ses
particularités individualles.

ga' :

Pareille performance témoigne assurément avec
éclat de l'esprit géométrique des anciens Grecs -1'esprit de géométrie n'excluant pas, dans ce cas,
T'esprit de finesse | - Le géometrisme que nous avons observé dans la forme des lettres n'est donc pas le
seul; et celui-ci, qui caractérise les rapports inter-signes et 1‘ordonnance de 1'aire écrite dans son
ensemble, a atteint un plein épanouissement bien plus tot. Quetle que soit son origine, et quelle qu'ait pu
&tre son influence dans le monde grec au 4° siécle, c'est un produit typique de la démocratie athénienne
issue des réformes de Clisthéne, en opposition fondamentale avec les tendances naturelles de 1'écriture

-~ qui est essentiellement Tinéaire (cf. fig. 10) - et avec tout ce qui s'est écrit avant et aprés, ou
ailleurs.

Louis Graz

2
S
4y

A 10 "Manticios m'a consacré au < dieu »
-§> & I'arc d'argent, qui tire Toin (4 son gré),
a titre de dime; st toi, Phébus,
accords un don plaisant en retour.”
Statuette de bronze (20 cm.). Archer (Apollon).
Thébes (?), 700-675 (?) av. J.-C.

MR FTIK o FANE o f Kk
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9b Réglement relatif aux trésoriers d'Athéna. Plague de marbre (fragments).
Ancien temple d'Athéna "Hécatompédon® sur I'Acropole d'Athénes. 485/4 av. J.~C.
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Anchéologde

LE TEMPLE SUR LA MONTAGNE

Aprés le massif du Dirphys, qui culmine & 1743 m, la plus haute
montagne d'EFubée est 1'Ochi qui surplombe Carystos de ses 1398 m.
Hérodote déja évoque piusieurs fois les hauts lieux de 1'1ile,
ta ompa tHg EuBolng (VI 100; cf. VII 183: Ta vgnid et VII 192),
refuges et observatoires. Pour celui qui a la chance de réussir
l'ascension des montagnes eubéennes par temps clair et dégagé - ce
gqui, hélas, est rare - la vue est en effet exceptionnelle. Qu'on
les découvre par mer, en entrant dans le golfe de Carystos aprés
s'étre embarqué a Raphina, ou par terre, venant de Styra, avant de
descendre dans la plaine, les sommets de 1'Ochi ne sont pas trés
impressionnants; ils paraissent lointains: la distance et la brume
dissimulent 1'dpreté rocailleuse de la chalne faitiére, scandée de
deux cimes bien détachées.

J'ai déja indigqué dans mon précédent article (1) comment 1'on
pouvalt économiser ses forces en utilisant un véhicule qui permet
d'atteindre un petit col au nord du massif. Mais 1'ascension la
plus satisfaisante se fait a travers les carriéres de cipolin déja
mentionnées. Au-dessus du village de Myli, on s'engage dans un petit
vallon dominé & droite par un contrefort trés escarpé. Un sentier
permet d'accéder a une source généreuse, située prés d'une masure
de bergers, aprés avoir grimpé fort agréablement, & 1'abri du soleil,
dans une coulée de platanes. A partir de 1la, en montant et en tirant
a droite, on parvient & un plateau d'ou 1l'on découvre la cime ouest.
Plus intéressante encore est une voie qui bifurque a droite, et, a
travers d'autres carrieres, vous conduit sur un replat a mi-hauteur
du contrefort. C'est la qu'on découvre la plus belle série de colon-
nes monolithes de toute la région (fig. 1). Le spectacle est d'autant
plus impressionnant que 1l'on domine & cet endroit toute la baie et
la plaine de Carystos et que la pente trés abrupte permet d'imaginer
les difficultés considérables qu'il a fallu résoudre pour laisser
glisser les moneolithes colossaux sans les briser. De cette carriere

et en tirant & droite, on arrive sans probléme, par la face sud, au
sommet de la montagne (2).

Fig. 1 Les colonnes de Mamurra, sur la route du sommet.
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Fig. 2

Le site du sanctuaire,

avec un mur
de soubassement pour
la terrasse et l'autel;
au fond, perdue

dans la brume, la mer.

Laissant la chapelle du prophéte Elie, & l'ouest, on progressera
vers l'est dans un fouillis de rochers et de blocs naturels. Sur une
petite terrasse au nord, & main gauche, on découvre alors 1'une des
ruines les plus singulieéres de la Gréce. Se confondant avec les dal-
les brutes qui 1l'entourent et la surplombent, une construction mas-
sive et trapue apparait soudain, comme écrasée par le poids des pla-
ques énormes qui en constituent le toit (rig., 2 et 3). L'environnement
ne rend pas justice, dans un premier temps du moins, aux dimensions
de 1'édifice; le chaos rocheux, les escarpements déchiquetés de la
montagne d'une part, d'autre part 1'immensité de la vue sur la céte
sud, la mer, 1'ile d'Andros, rapetissent les murs et donnent une im-
pression de casemate primitive, blottie dans le paysage, aplatie pour
esquiver les bourrasques. Le bAtiment mesure pourtant prés de 4 m de
hauteur et dessine au sol un rectangle d'environ 11,20 m sur 7,60 m.
le plan est barlong; deux petites fenétres, semblables & des meurtrie-
res de forteresse, percent le mur de part et d'autre de la porte mo-
numentale. Les murs font 1,40 m d'épaisseur. Le toit est composé de
grandes plagques qui se superposent en encorbellement jusqu'd la ran-
gée faitiére qui s'est effondrée (rig. 4).

Fig. 3

Le temple vu de l'est.
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Fig. 4
L'intérieur du temple;
neter la technique

de construction du toit.

"Oeuvre primitive et grossiére caractéristique d'un &ge trés re-
culé" écrivait J. Girard en 1852! Passée la premidre surprise et mai-
trisées les premiéres impressions, ce qui frappe, au contraire, et,
en prenant en considération le fait que nous nous trouvons au sommet
d'une montagne, ce gui reste exceptionnel, c'est le caractere extré-
mement soigné de cette construction. La technique des murs révele un
travail remarquable: il s'agit & l'extérieur d'un appareil rectangu-
laire pseudo-isodome (avec quelques traces de trapézoidal); l'archi-
tecte a bien exploité les différences de hauteur des assises (fig. 5).
Aux effets esthétiques certains obtenus par les dimensions des lon-
gues plaques alternant avec des dalles plus trapues s'ajoutent ceux
qui résultent de 1l'ordonnance trés rythmée des blocs et de leur agen--
cement subtil. A l'intérieur, 1l'appareil est plus fin et plus compli-
qué: il s'agit d'un trapézoidal irrégulier avec des décrochements et
des emboitages laissant parfois des interstices bouchés par de peti-~
tes cales (fig. 6). A ces perfectionnements minutieux, il faut ajouter

Fig. &5
Pétail
de

1'appareil extérieur.




Anchéologie 13

le caractére monumental de la porte et la technique de couverture du
toit qui procéde d'un équilibrage d'une grande précision (fig. 7).
Tout cela révele une ceuvre soigneusement calculée et répondant & un
projet congu dans les détails, tenant compte des contraintes clima-
tiques d'un site extraordinaire, exposé & des intempéries, en hiver
notamment, d'une grande vioclence.

Fig. 6
Détail
de

l'appareil intérieur.

Précisément, quel était le projet? Quelle est la fonction d'un
édifice aussi insolite? Le premier voyageur & &tre arrivé au sommmet
de 1'0Ochi, le 11 septembre 1797, est un Anglais, Hawkins, guli a men-
tionné un tres vieux Zempfe (3). Malgré plusieurs autres hypothéses
plus ou moins farfelues, c'est cette solution qui doit é&tre retenue.
Outre ses dimensions, les qualités architecturales de la construc-
tion la rendent en effet digne d'étre une habitation pour les dieux

- ni une maison de berger, ni un abri de maitre carrier, ni un pos-
te de surveillance ne Jjustifieraient le recours a une technique aus-
si soignée. Des découvertes faites par N.K. Moutsopoulos & la suite
de fouilles, tant & l'intérieur qu'a 1l'extérieur du batiment preés
d'un autel, sont venues corroborer d'une fagon décisive l1'interpré-
tation de Hawkins. Elles ont permis en outre de préciser les dates
d'occupation du site: dés le VIe siécle; le rapport des murs avec
la céramique mise au jour est plus difficile & établir, mais il sem-
ble que, compte tenu aussi de l'appareil des murs, le IVe siécle
soit a retenir comme époque de construction. Nous sommes donc en pré-
sence d'un petit temple des sommets, comme on en connait d'ailleurs
d'autres en Gréce, mais qui sont hélas complétement ruinds (4).

Il faut maintenant proposer un nom de dieu a qui attribuer le
sanctuaire. Zeus s'impose ici, bien sfir, le "dieu des phénoménes
atmosphériques", qui "sidge souvent sur la cime des montagnes, dont
l'aspect est si révélateur pour le pronostic du temps", écrivent
L. Séchan et P. Lévéque (5), - Zeus "assembleur de nudes" - et 1'0chi
est souvent empanaché de nuages - , Zeus foudroyant, Zeus Neige, Zeus
Pluie, Zeus Orage, et aussi Zeus Ahraiocs, des cimes, du Parnés, du Pé-
lion, de 1'Olympe, du Lycée, de 1'Ochi maintenant. Le seigneur de
1'0lympe partageait sans doute le temple avec Héra, déesse dont les
Anciens rapprochaient le nom d'afip, l'air. Par surcroit Stéphane de
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Byzance fait dériver 1'appellation Ocha antique de l'union divine de
7eus et d'Héra, a cause du terme oyel(a (saillie, fécondation). On
sait que ces étymologies populaires, le plus souvent farfelues, sur
le plan linguistique, ne sont pas a dédaigner sur le plan anthropo-
logique. Moutsopoulos a argumenté dans ce sens a l'aide d'autres

textes qui peuvent effectivement étoffer .le
Il en résulte que, derriére le temple et le
foyer d'un culte adressé a Zeus, on Voit se
siége des mariages sacreés du premier couple

Zeus et Héra d'un c8té, le prophéte Elie

dossier {(op. Laud., 449,sqq).
sanctuaire de 1'0Ochi,
profiler un petit palais,
divin.

de l'autre: voila de quoi

nourrir les réflexions et les méditations du visiteur gui contemple
la mer Egée du haut de la montagne. Si 1'Olympe est plus prestigieux
et ses gouffres "horribles™ plus impressionnants, l'ascension de

1'0chi, & travers le chantier abandonné des

colonnes de Mamurra, ré-

serve des satisfactions gui ne combleront pas les seuls architectes,

ni les seuls archéologues.

(& suivre)

CLaude BERARD

Fig. 7. La fagade principale,.

* * * % *

Notes

{1) Je poursuis ici la sérisz d'articles annoncés dans le précédent numéra de
DESMOS; pour la bibliographie, se reporter a ce numéro, p. 9. Le mémoire

de Moutsopoulos est fondamental.

(2} Il faut compter quatre heures pour monter, trois heures pour descendre.
Partir le plus tdt possible, avant le lever du soleil: selon 1l'époque de

ltescalade, la chaleur est terrible!

(3) Cité par Moutsopoulos (1982) p. 269 et note 1; p. 448 note 12.

-
(4) Cf. par ex. M.K. Langdon, A sanctuary of Zeus on Mount Hymettos, Hesperia
Suppl. 16, 1976; notre temple est cité p. 110 (corriger la hauteur de 1'Ochil!).

{5) Les grandes divinitéds de la Gréce (Paris, 1966) p. 81.

Les photoyraphies gqui accompagnent ce texte sont de 1'auteur.
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A TRAVERS L'ARCADIE

Nows netrouvons {ed £a suite des souvenins ou Le congérencier de fa
denniéne assemblée générale, Jean-Geonges MARTIN, évoquadll ses randonnées
dans fa Grece des années 20. [réd.]

J'avais visité dés le matin le temple de Bassae ol la chaleur
était intense, puis, désirant échapper a 1'étouffement d'une chambre
de village, je décidai de coucher & la belle étoile...

Au matin, surprise: un bruit dans les pierres et 1l'apparition
d'un paysan entre deux rochers. Il tenait un petit plateau de bois
entre les mains et venait me souhaiter la bienvenue et m'offrir de
l'eau dans un grand verre. Tout s'apprend dans ce pays. On avait
claironné le passage d'un visiteur. On 1l'avait suivi des yeux sans
gqu'il s'en apergoive. Qu'il désire passer la nuit sous un pin, c'était
son affaire, mais il importait de l'accueillir avec grice. Les paysans
des environs savalent que je m'étais arrété dans un coin aride, sans
eau. C'est pourquoi cet homme bienveillant m'apportait de quoi apai-
ser ma soif du matin. De l'eau fraiche que je bus avec délice, sans
oublier de verser, comme on me l'avait appris, la derniére goutte
sur le sol pour avoir la faveur des esprits de la terre. Sur ce,
1'Arcadien sourit et m'invita a le suivre. Je n'avais pas vu sa demeu-
re, en cherchant un coin pour dormir. C'était une petite maison,
couleur de rocher, entourée d'une haie de roseaux, paille sous le
ciel sans nuages, camouflage parfait aussi bien pour la maisonnette
que pour l'olivier et l'oranger qui poussaient dans la cour et la
vigne gui enlagait le balconnet et s'étalait alentour.

Dimitriada, la femme de mon hdéte, était lé pour nous accueillir
avec un délicieux café et la conversation s'engagea avec retenue,
sans que me soient posées tout d'abord les gquestions habituelles.
Mon héte se nommait Ulysse et son nom lui convenait: il avait beau-
coup voyagé, travaillant quelques mois en Allemagne, tout prés de
la frontiére suisse. Quand 1'Ulysse d'Homére arrivait chez les Phéa-
ciens, le roi le recevait fastueusement. Ici Dimitriada apporta
toutes les richesses de la maison sur la table ol était servi le
café: fromages, moussaka qu'elle tenait en réserve pour une occa-
sion comme celle de ce jour, confltures, cadaifs et baklavas pré-
parés de ses mains. Que sais-je encore? Ulysse ouvrit une bouteille
de son meilleur vin et offrit les fruits de sa treille et de son
jardin. C'est finalement un festin de roi gqui me fut servi avec
gentlllesse et simplicité par ce couple dont la frugalité habituelle
était évidente.

Le soleil était accablant sous le maigre ombrage des arbres et
déja 1'heure de 1a sieste était venue. Je n'avais aucune envie de
quitter ce lieu ou régnait une dignité paysanne faite de palx et
d'amitié. On me proposa une couchette sous l'auvent. Je m' y repo-
sai en pensant a Théocrite... Je prolongeai ma sieste jusgu'a ce
que le soleil se soit perdu dans des lointains couleur de peche.

Des voisins étaient arrivés, intrigués par cet étranger qu'ils ne
voyaient pas repartir. Ils m'avaient apergu sur le chemin de Bassae
et ils venaient aux renseignements. Alors commenga une soirée mémo-
rable, chacun interprétant a sa fagon mes réponses & leurs questions
et tous s'esclaffant a la moindre plaisanterie. Un vieux palikare
était particulidrement gai. Le gland de son bonnet noir sautait d'une
joue & l'autre dans sa barbe 4 chacun de ses éclats de rire et son
ventre se secouait allégrement dans son pantalon 3 la turque.
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Les filles portaient des fichus fleuris et des bijoux de grands-
méres. L'une d'elles m'offrit timidement une rose. Et 1l'on parla,
bien entendu, des héros de leur pays, les Colocotronis, pére et
fils, et leurs vaillants compagnons. Les ruses du "vieux de la
Morée", klephte libre sur sa terre, corsaire & l'occasion et chef
de bande, les enchantaient: il savait si bien rangonner ses ennemis
et tromper les Turcs et ses adversaires grecs du pouvoir exécutif.

Vers minuit, je m'étendis sur "la couche de jonc et de pampre
fraichement coupés", selon Théocrite. Les cigales chantaient dans
leurs fourrés. Une grenoullle coassait doucement pres de la fontaine.
Au-~dessus de moi, dans un espace de ciel entre les feuilles, des
étoiles jouaient. Etait-ce Cassiopée changée en constellation, ou
Androméde, sa fille, que Poséidon fit attacher & un rocher pour étre
dévorée par un monstre marin, ou encore Persée qui la dellvra, monté
sur son cheval ailé, Pégase? Toutes constellations voisines que
Jj'essayais de déchiffrer avant de m'endormir dans leur légende.

Le 1endemain, de bonne heure, je qulttal mes amis Ulysse et Dimi-
triada, & jamais présents dans mon souvenir, et leur petite ferme,
si poethue dans son négligé paysan. Je bus un dernier petit café,
épais et sucré, et je rejoignis la route d'Andritsaina, ce vieux
bourg a maisons de bois, ol j'avais pied-a-terre, chez Panayotakis
Papadopoulos.

C'était un beau matin 4°' été. Le soleil n'était pas encore briilant
et j'avais décidé de faire a pied les quelgue dix kilométres gqui me
separalent d'Andritsaina. Mais on ne laissait jamais autrefois un
etranger marcher ainsi sur une route carrossable. Une carriole
s'arréta et Léonidas m'invita & monter & ses cdtés. Je l'avais
entendu venir derriére moi au trot de son cheval. Il conduisait
debout, tout en rythmant la marche de sa voiture en clamant des
vers d'une voix puissante. Il m'avait sans doute repéré déja dans
les rues de quelque village, car il m'interpella en frangais, en
citant saint Paul: "Accueillons-nous les uns les autres!"™ Il était
jovial, souriait dans la barbe noire qui lui envahissait les joues.
Il avait des lettres, comme 1'indiquait son accueil. Etudiant &
Athénes, il passait ses vacances chez ses parents.

Quels étaient les vers dits par Léonidas d'une voix de tribun,
en trottant sur la route? Etait-ce de Pindare une ode de tradition
orale ou de Théocrite un poéme bucolique? "Non, m'expliqua Léonidas,
c'est de 1'Aristophane. Tu n'en reconnais pas le sens. J'aime Aris-
tophane." Et il reprenait ses rythmes avec un accent indéfinissable:

"Ah! gquel plaisir, quel plaisir

"D'é&tre enfin débarrassé du casque.

"Il faut dire que je n'aime pas la guerre.

"Ce gue j'aime, moi, c'est d'étre assis au coin du feu
"Et boire avec les camarades..."

Léonidas me parut étre dans la llgne de la diction homérique ou,
plutdt, semblable & ces acteurs qui utilisaient la scéne comme une
tribune. Ainsi que le dit notre membre d'honneur le professeur
Frangols Lasserre, dans son étude Lla condition du poéte dans fa Gréce
mﬂiqmu "la parabase qui manquait rarement dans une comédie du Ve
51ecle donnait traditionnellement au poéte l'cccasion de haranguer
vigoureusement les spectateurs". Léonidas haranguait ainsi vigou-
reusement un public invisible!
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Je ne comprenais que certains mots, selon qu'il attaquidt 1'armée
et la guerre ou qu'il se fit oiseau, selon qu'il bouffonndt ou qu'il
devint sérieux.

"O Souveraine, & toi qui nous donnes le raisin.
"Comment te dire bonjour? Ou prendrai-je un mot vaste
"Comme dix mille amphores pour te saluer? "

I1 se livrait & la satire avec gaité et il improvisait dans le
grotesque. Il gesticulailt en conduisant, tandis que sa haridelle
tirait la voiture qui brinquebalait, cahotait dans les trous de
la route, bondissait sur les moindres pierres. Qu'importe! la pauvre
vieille rosse portait un collier de perles vertes pour conjurer les
mauvais sorts et éloigner les esprits malins.

Comment situer Léonidas Papastratos dans la politique de 1'époque?
Il en voulait au "Crétois", comparant Vénizélos a Cléon, homme d'Etat
athénien gu'Aristophane traitait "d'insolent démagogue” et qu’il a
caricaturé dans plusieurs de ses comédies, les Guépes et les Cavaliens
notamment. Etait-il donc anarchiste? Si peu. Il voulait rire, Léonidas,
de tout et de tous. C'est pourquoi il aimait les comédies d'Aristo-~
phane. Il avait une prédilection pour les Odseaux, piéce qui m'a tou-
jours enchanté et qui représente une cité idéale et nouvelle, édi-
fiée entre ciel et terre par les oiseaux. Comme nous en parlions,
il dit d'une voix qui se fit tendre l'appel de l'oiseau doré, la
huppe, & tous ceux qui sont préts & accorder leur aide & la construc-
tion de la wville nouvelle:

"Accourez & ma voix, oiseaux des montagnes,
"Oui vous nourrissez des fruits de l'colivier sauvage
"Et de l'arbousier... Hatez-vous!"

Ces mots ainsi transcrits d'aprés une traduction ne peuvent rendre
la grice et la saveur du texte original et surtout les étranges imi-
tations des chants d'oiseaux que me fit Léonidas.

Je descendis de la carriole au centre d'Andritsaina. Mon poeéte
poursuivait sa route vers Kallithéa. Dans la rue, les badauds
s'arrétaient pour écouter ses harangues enflammées.

Jean-Geonges MARTIN

AVION
BATEAU
AUTOCARS
CHEMIN DE FER

Rue de Bourg 51 CH-1003 Lausanne Tél. 021/23 4292
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L'EXPLOSION DU PARTHENON DU 26 SEPTEMBRE 1687

La prise de Constantinople, en 1453, amena, entre autres consequen"
ces, la décadence, puis la ruine de l'empire colonial que Venise s'était
taillé dans les terres byzantines. Toutefois, aprés la défaite des Turcs
sous les murs de Vienne en 1683, la Sérénissime fit montre de sa déter-
mination et, dans l'intention de soulager la contre-offensive des
Austro-Polonais dans les Balkans et de récupérer la Créte, rouvrit les
hostilités. Frangois Mor051n1, Capitaine Général de la Flotte, qui
s'était illustré au si&ge de Candie (Hérakleion), occupa les cdtes du
Peloponnese et son lieutenant suédois, le comte de Koenigsmark, 1'in-
térieur du pays. Poussant leur avantage, les Vénitiens prennent le
Pirée et occupent Athenes, une ville de moins de dix mille habitants,
al’ ecart du trafic, que les cartes appellent "Settines" (déformation

du grec "eis Athinais", vers Athenes) en se contentant de signaler
son acropole comme peint de repere. C'est sur cette acropole gue se
retranche la garnison turque assiégée par Koenigsmark; une batterie
allemande de mortiers prend position & l'est, prés du Monument de
Lysicrate, et, sur le COHSEll d'un transfuge, pointe sur le Parthé-
non, alors une mosquée, ou l'ennemi gardait sa poudre. Une seule
bombe, pénétrant par le toit, fait sauter les dalles de marbre qui
le recouvraient, une grande partie de 1l'entablement, vingt et une
colonnes...et le pacha. Les assaillants se félicitent de ce "coup
heureux" et, trois jours aprés, les Turcs capitulent. Mais ils re-
v1endront en maitres le printemps suivant, gquand Morosini abandonne
Athénes & son sort pour continuer ailleurs les opérations.

Venise lutta encore pendant trente ans; victorieuse sur mer, elle
perdit finalement la partie par le jeu des Puissances désireuses de
s'entendre avec la Porte et dut rendre le Péloponnése, son dernier
bastion. Ainsi le Parthénon, demeuré & peu prés intact depuis plus
de deux millénaires, a fait les frais d'une campagne sans lendemain.

A méditer aussi: c'est le 27 décembre que les Parisiens apprirent
par la "Gazette de France" de Theophraste Renaudot que le grand
Temple de Minerve, & Athénes, avait sauté.

VEDUTA ](Zﬁ)EL f‘“ ) ?O%ppcm/m PARTE DI TRAMONTANA. Louis MAURIS

s R Ay

Dans sa naiveté,
cette image
représente
clairement

les trajectoires.
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HELAS, CE N'ETAIT PAS LE CCOLOSSE...

En 224 avant Jésus-Christ, un tremblement de terre brisait la
célébre statue du Colosse de Rhodes. En juillet 1987, une découverte
fortuite ramenait cette sculpture au premier plan de l'actualité.
N'avait-on pas repéché dans le port de Rhodes un glgantesque bloc
de pierre en forme de poing humain? Certains s'empressérent d'y
reconnaltre la main du Colosse. Pourtant, le lecteur averti n'aurait
jamais di s'y laisser prendre...

Un peu d'histoire

En 305 avant J.-C., Démétrios Poliorcéte, 1'un des princes macé-
doniens héritiers de l'empire d'Alexandre le Grand, entame le siege
de Rhodes. Devant la vive résistance des Rhodiens - qui alignent sur
les remparts six mille hommes llbres, mille mercenaires et plusieurs
centaines d'alliés et d'esclaves - Démétrios réduit ses prétentions
et conclut un pacte avec les défenseurs, accordant & 1'ile son auto-
nomie politigue et financiére. Pour commémorer cette victoire, les
Rhodiens décident d'élever une statue a Hélios (le Soleil), leur
dieu protecteur. La tlche est confide au sculpteur local Charés de
Lindos, un é€léve de Lysippe.

Douze années sont nécessaires pour mener l'oeuvre & bien; la statue
est consacrée en 290 avant J.-C. Malheureusement, en 224 avant J.-C.
déja, soit soixante-six ans plus tard, un séisme la brise a hauteur
des genoux. Selon le géographe grec Strabon, un oracle interdit aux
Rhodiens de la faire reconstruire. Aussi le Colosse demeure-t-il a
terre durant neuf siécles. En 1'an 653 de notre ére, les Arabes, lors
d'une incursion en mer Egée, s'emparent des restes du Colosse, les
emménent en Syrie et les vendent & un Juif d'Ephése. Celui-ci mobi-
lise pour le transport des débris une caravane de neuf cents chameaux!

Le Colosse, une statue de bronze

Trois guarts de siécle aprés la chute du Colosse, Philon de
Byzance, auteur de nombreux traités techniques, rédige un ouvrage
consacré aux Sept Merveilles du monde: Les Pyramides d'Egypte, le
Phare d'Alexandrie, les Jardins suspendus de Babylone, le temple
d'Artémis (Diane) & Ephése, le Mausolée d'Halicarnasse, la statue
de Zeus (Jupiter) & Olympie et... le Colosse de Rhodes.

Philon - gui est le premier auteur & faire mention du Colosse -
s'intéresse a l'aspect technique de 1'oeuvre et décrit en détail
les étapes de la construction. La statue achevée atteignait septante
coudées (environ trente-deux métres); elle était en bronze; 1l'inté-
rieur, creux, recelait une solide armature en fer et de grosses pierres
empilées qui stabilisaient l'ensemble; les pieds du Colosse étaient
fixés par de robustes tenons de fer sur un socle en marbre blanc.
La statue avait été modelée et fondue sur place, en commengant par
les jambes. Au fur et & mesure gue la sculpture s'élevait, on 1l'avait
entourée d'un immense remblai de terre, servant d'échafaudage et gui
permettait a l'artiste de poursuivre son travail.

Tous les auteurs postérieurs s'accordent avec Philon sur deux points
essentiels: la hauteur du Colosse, soixante & septante coudées, et le
matériau utilisé, le bronze. Telles sont les données a peu prés cer-
taines que nous possédons sur l'oeuvre de Charés.
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Qu'est-ce gu'un Colosse?

Kofosscs est un mot d'origine asiatique,
— ‘ qui désigne d'abord une statuette de bois
By S S b melestugsn e | ou d'argile, sans visage, représentant le

dieu du Soleil "double" d'un individu et fort semblable
aux figurines de cire utilisées dans les
pratiques d'envofitement.

Au VIe sieécle avant J.-C., Hérodote
qualifie de ce terme les grandes réali-
sations monumentales d'Egypte. Pourtant,
ce n'est véritablement qu'aprés la réa-
lisation de l'oeuvre rhodienne que 1'on
appellera "Colosse" toute statue de trés
grande dimension.

Les textes antiques demeurent trés
discrets sur 1l'aspect physique du Colosse
de Rhodes et sur l'attitude que lui préte
Charés. On apprend simplement gqu'Hélios
était seul, debout. En fait, les Anciens
ne s'intéressent qu'a sa taille excep-
tionnelle: "Peu d'hommes peuvent en em-
brasser le pouce; les doigts sont plus
grands que la plupart des autres statues"
écrit Strabon au Ier si&cle aprés J.-C.

Les représentations figurées (bas-
reliefs) et les monnaies rhodiennes ne
nous apportent pas d'éléments signifi-
catifs pour combler le silence des textes.
Il ne nous reste guére que la bande des-
sinée du XXe siécle pour satisfaire notre
imagination (fig. 1).

Fig. 1
Le Colosse de Rhodes
d'apres Jacques Martin
Alix 1'intrépide

Il est certain que les dimensions
mémes de l'ouvrage et le mode de cons-
truction limitaient la fantaisie de 1l'ar-
tiste: il fallait avant tout assurer
1'équilibre de 1'édifice. Bras et jambes
ne pouvaient s'écarter trop du torse. La statue devait adopter des
lignes pures et simples, voire schématiques. La raison nous oblige
ainsi & rejeter 1l'image romantique, déji accréditée par les Chroni-
queurs médiévaux puls par les humanistes de la Renaissance, d'un
Colosse situé a l'entrée du port de Rhodes, un pied sur chaque mdle
et de dimensions telles que les navires passaient entre ses jambes
pour entrer et sortir de la rade (fig.2).

Le port ou l'acropole?

D'ailleurs le Colosse se dressait~il vraiment & 1l'entrée du port
de Rhodes? Le lieu parait bien choisi, mais la statue pouvait aussi
s'élever & 1'extrémité du grand mble qui s'avance dans la mer et sup=
porte maintenant la tour Saint-Nicolas ou dans la ville haute de
Rhodes, a l'emplacement qu'occupe aujourd'hui le chiteau médidval.

En l'absence d'indices archéologiques déterminants, la question
reste posée,.

Petite consolation pour les enthousiastes de la premiére heure:
si la pierre d'une tonne, repéchée début juillet, ne peut &tre la
main d'Hélios, rien n'interdit, en revanche, d'y voir 1l'un des blocs
de remplissage de la statue, donc, en définitive, un élément du Colosse!

Anne BTELMAN
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Fig. 2 Le Colosse de Rhodes, gravure de Crispin de Passe (1540-1629)

(Cabinet des estampes du Musée d'art et d'histoire, Genéve)

UN NOUVEAU MUSEE A ATHENES

I1 v a longtemps qu'on parlait de la collection Nelly et Niko
Goulandris, aux objectifs clairement définis: 1'art grec antique,
des origines & l'ére chrétienne, en portant l'accent principal sur
un art jusqu'alors moins connu, celui des Cyclades. Une premieére
exposition temporaire, en 1978, avait permis d'apprécier 1'étendue
de cette collection, gul ensuite a voyagé du Japon aux Etats-Unis
pour regagner 'l1'Europe en s'arrétant a Bruxelles et a Paris.

Elle a désormais trouvé son port d'attache & Athénes, dans un
musée di a l'initiative personnelle de son propriétaire et qui
porte son nom. Vous trouverez la Fondation Nicolas P. Goulandris,
ouverte depuis un peu plus d'une année, a deux p&tés de maisons du
Musée Bénaki, rue Néophytou Douca (qui débouche, elle aussi, sur
le boulevard de la reine Sophia}. Le batiment se distingue a sa
fagade récente en un marbre éclatant de blancheur (Cyclades obli-
gent!) coupée de grands panneaux vitrés. Lumieére, reflets...

L'entrée vous séduit: elle donne sur un rez-de-chaussée aux
grandes lignes sobres, d'une géométrie sans brutalité, dans un
espace généreux. Au premier étage régnent les salles d'art cycla-
dique, ou les vitrines mettent en valeur chagque objet, avec gofit,
sous un éclairage judicieusement révélateur; pas d'accumulation,
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beaucoup de coins et de recoins ou chagque oeu-
vre rayonne de son aura personnelle. On serait
tenté de marcher sur la pointe des pieds, tant
on est sensible au caractére intime de chacune
de ces formes épurées a l'extréme, ramenant
toujours & 1l'essentiel; céramiques au galbe
parfait, décor d'une sobriété émouvante, et
surtout ces figurines de marbre des 1les, les
premiéres a utiliser cette matiére somptueuse
polie avec soin, mais sans tuer 1'éclat 4'in-
fimes particules micacées; la découpe est tou-
jours nette, pure, tantét harmonieusement ar-
rondie, tantdt anguleuse, mails sans excés.
Formes primordiales, fondamentales, dont on
hésite a dire qu'elles sont raffinées, tant
elles paraissent naturelles. Brancusi, Arp,
Moore s'y lisent d4éja.

Telle téte isolée, au long col de cygne,
fait penser aux plus belles conquétes de Modi-
gliani, vous incite a imaginer quelque influ-
ence de l'art amarnien, évoque - toutes dimen-
sions mises a part, car elle n'a que quelques
centimétres - un profil de Nefertiti. Plaisan-
te confusion! Elle date du troisiéme millénai-
re, de quelque 1300 ans avant gue 1'Egypte ne
connaisse, l'espace d'un instant, cette gréce
fugace, cette légéreté sublime (rig. 1).

Heureusement, a l'occasion, une figure est
moins aboutie et nous rappelle que la 51mp11—
cité orlglnelle se conguiert, que le depoull—
lement n'est pas "donné", mais qu'il s'apprend
et qu'il exige 1l'expérience cent fois reprise, R
le travail mille fois recommencé: il n'est Fig. 1 Tete et cou.
pas facile d'atteindre & 1l'essentiel. Marbre, hauteur 10,4 cm

Vous croyiez que le fameux "joueur de lyre" (dont 1'exemplaire
le plus complet est au Musée National d'Athénes) marquait 1'extré-
me audace dans l'abord et 1'ajourage d'un bloc de marbre. Le Musée
Goulandris expose une oceuvre encore plus étonnante, un "porteur de
toast” (ou "poculator"!) qui va plus loin encore dans le dédain des
contraintes de la matiére, qui se libére totalement de 1'astreinte
du marbre: téte extatiquement renversée, corps prenant assiette sur
un fréle escabeau, bras droit complétement dégagé, librement pomnte
dans 1'espace, sans appul, défi aux ex1gences de la sculpture, jam-
bes également délivrées de cette soumission, & la seule exception
d'une fine bride entre les chevilles (couverture et fig. 2). Ces figu-
rines, féminines et dressées, le plus souvent, mais parf01s mascu-
lines et évogquant quelque activité rituelle, & quoi étaient-elles
destinées dans les tombes dont elles proviennent en général? A les
contempler, on se prend vite a penser que leur "utilité" nous indif-
fére, que seule compte, aujourd'hui, leur présence dans l'univers
des formes, leur qualité.

Dans cette vaste collection, i1l arrive que certaines piéces sem-
blent attester l'existence d'ateliers ou la fagon de travailler la
matiére dénote la méme main, l'intervention du méme créateur; le plus
prestigieux de ces auteurs a été surnommé "le maitre de Goulandris",
bel hommage a la mémoire de celui qui a permis le développement
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des études sur cet art cycladique qui n'a pas fini de nous étonner.
Dans le monde de ces "idoles", comme on les désignait naguére avec
une nuance de mépris, voici que surgissent de nouvelles données: por-
tant le numéro 211, une figure de cent gquarante centimétres de haut,
la plus grande connue jusqu'a ce Jjour; elle constitue, & proprement
parler, le premier chef-d'oeuvre de la statuaire née sur terre
grecque. Cette oeuvre, vous ne la trouverez pas mentionnée dans les
catalogues anglais ou frangais rédigés pour les expositions itiné-
rantes de la collection, mais elle figure dans 1'édition grecque,
plus récente: les découvertes et les acquisitions continuent, le
Musée Goulandris ne cesse de croitre, devenant ainsi le principal
centre d'une étude toujours plus circonstanciée de l'art des Cyclades.

Toutefois, la Fondation ne se limite pas a ce seul aspect; elle
contient d'autres oceuvres importantes, appartenant a des périodes
plus connues. Dans ce domaine, l'option fondamentale n'est pas de
rassembler le plus grand nombre possible de pieces, mais de traquer
les plus beaux objets gui apparaissent sur le marché, pour s'assu-
rer gu'ils ne gquitteront pas - ou qu'ils retrouveront - leur
Gréce d'origine. Un autre catalogue (disponible en anglais égale-
ment) les analyse avec soin. Il serait fastidieux de les énumérer.
Disposés au deuxiéme étage, ils permettent de suivre le cours de
l'art grec a travers les siecles, grdce a un choix des plus éclec-
tiques. ;

Tout n'est pas dit: au troisiéme
étage, de forts agrandissements per-
mettent de Juxtaposer, par paires,
des oceuvres cycladiques et des oceuvres
contemporaines: Giacometti, Modigliani,
Moore, Picasso, William Turnbull (le
plus jeune, né en 1922) sont confrontés
a des créations qui leur sont antérieu-
res de quatre ou cing millénaires - beau
sujet de réflexion! - Non, c'est évi-
dent, ils n'ont pas "copié"; mais étran-
gement le passé resurgit dans leur oeu-
vre: formes ou figures qui sont des ar-
chétypes? Dans cette salle, il n'y a
plus ni art contemporain ni art préhis-
torique; pour n'étre pas voulue, la fi-
liation n'en est pas moins frappante.

Demandons-nous, pour conclure, si,
devant la valeur des piéces exposées
et la qualité de leur présentation,
il ne serait pas judicieux de commen-
cer désormais par le Musée Goulandris
la visite classique des collections
athéniennes.

Jean-Manie PILET

* * * * %

Crédit photographique pour la couverture

et cet article: Jean-Marie Pilet, d'aprés o~ i o

des moulages du Musée Goulandris. Le (porteur de itoast.
Marbre, hauteur 15,2 cm

g.

* * * % *
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Littérature grecque moderne

Enfin accessibles au lecteur francophone, voici deux ouvrages
1nteressant.

f rt dlfferents, chacun 4' eux

D' Elytls d'abord, le fameux Toax&m1eatc(lmmé soit...), paru en
1959 et d'emblée con51dere comme un chef-d'oceuvre (justifiant par
avance le Nobel décerné vingt ans plus tard). Ce monumental ensem-
ble de poémes ~ structuré a la maniére d'une ample liturgie ortho-
doxe, "sorte de fusion mystique du poéte avec son pays", alliant
le panthéon antique et 1l'expérience vécue des guerres contemporai-
nes, en une langue 4d'une saveur toute nouvelle - avait connu de
nombreuses traductions (Allemagne, USA, puis, aprés le Nobel: Sueéde,
Norvége, Yougoslavie..., Hongrie, Venezuela); seule manquait la ver-
sion frangaise (conformément, semble~t-il, au désir de 1'auteur),
tandis que 1l'oeuvre était largement "claironnée" par la musique de
Théodorakis. Xavier Bordes et Robert Longueville qui, de longue
date, fréquentent la poésie d'Elytis (on leur doit, en particulier,
la traduction de Marie des Brumes, au lendemain de sa parution) nous
proposent la premiére traduction intégrale de cet étonnant poéme
(collection "Du monde entier", NRF 1987), précédée d'une pénétrante
introduction. .

Signalons que la chanteuse grecque Angélique Ionatos prépare
la mise en scéne et l'enregistrement des sept poémes érotiques du
recueil Le monogramme (1971); rarement poéte contemporain aura connu
une telle diffusion grdce & la musique!

Les Mémoines du général Macriyannis nous entrainent dans un tout autre
domaine. De petlte naissance, quasi illettré, ce fascinant person-
nage a joue un réle non negllgeable dans les luttes d'émancipation
de la Gréce. Pour mieux témoigner de ses activités et de son loya-
lisme, il se met a 1'étude de l'alphabet et, en une écriture "fone-
tik", rend compte de ce qu'il a fait, de ce gu'il a vu, de la valeur
ou de la bassesse de ses compatriotes, du rdle de ceux des palicares
gu'il a connus, de la tentative de Capo d'Istria, de 1'échec de la
bavarocratie d'Othon; on y lira avec un intérét soutenu le récit
des combats autour de 1l'Acropole, voire en son coeur méme! Intro-
duction, traduction et notes trés riches sont dues & Denis Kohler
(Albin Michel, 1987) dont on rappellera qu'il est également 1'au-
teur d'une fondamentale étude consacrée a Séféris (L'aviron d'Ulys-
se, éd. Les Belles Lettres, Paris, 1985).

J.-M. P.

Sur 1'Antiguité

F. Lissarrague,ln gfot d'images. Une esthétique du banquet grec, Adam Biro,
Paris, 1987. Trés nombreuses illustrations.

Sur le Moyen Age

g L ] -’
N. Himmelmann, Antike Gétter im Mittelalten, von Zaberh, Mainz, 1985.
Sur l'art moderne

Oskar Kokoschka, Zeichmugen zur Antike, catalogue de 1l'exposition
présentée en été & la Glyptothek, Munich.

€. B.
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L'ENSEIGNEMENT DU GREC DANS LES COLLEGES VAUDOIS

A la rentrée d'aolit 1986, ce sont 83 éléves de septiéme année
(44 filles et 39 gargons) gui ont entrepris 1'étude du grec ancien
dans les divers colleéges du canton de Vaud. Ce chiffre est réjouis-
sant et montre, comme l'année précédente, qu'apreés les années creuses
de 1983 (61 éléves) et 1984 (72 éléves) le grec attire & nouveau les
jeunes éleéves de 13 ans. Cela représente le 17,7% des latinistes de
la volée et le 5 % des éléves de la division prégymnasiale. Nous
n'avons pas encore les chiffres de la rentrée d'aolit 1987, mais nous
pouvons espérer gqu'ils seront semblables.

En revanche, 1l y a lieu d'étre inquiet pour l'avenir. La réforme
scolaire a augmenté le nombre des établissements secondaires et, par
la-méme, disséminé les sections prégymnasiales. Ainsi, & Lausanne, on
trouve une section latine dans les cing colleges traditionnels, mais
aussi dans les nouveaux établissements du nord-ouest et du nord-est;
en conséquence, les grands colleéges, comme Béthusy ou les Bergiéres,
n'ont plus gu'une classe de sixieéeme latine au lieu des deux ou trois
paralleles d'autrefois; il en va de méme dans d'autres régions du
canton. Trouverons—nous, dans des "volées" de vingt latinistes, les
deux ou trois hellénistes nécessaires pour qu'un cours soit donné?
L'obligation de transferts ne découragera~t-elle pas d'éventuels can-
didats? Le risque est grand que 1l'on assiste & un nouveau déclin du
grec et il exige des maltres qui 1l'enseignent un constant effort de
recrutement auprés des jeunes éléves.

Jean-Michel DELACRETAZ

Chronique de 1'Association

La Renconthe annuelle d'automne a eu lieu le 26 septembre 1987 et elle
a été, comme l'année précédente, l'occasion d'une rencontre commune
de l'Association des Amitiés gréco-suisses et de l'Association gréco-
suisse J.-G. Eynard, de Genéve; et, comme précédemment, elle a réuni
une centaine de personnes.

Lors de la rencontre de 1986 au chiteau de Penthes, siége du Musée
des Suisses a l'étranger, le conservateur de ce musée, M. J.-R. Bory,
avait parlé des "Suisses en Gréce". Le sujet choisi pour la rencontre
de cette année, les "Grecs en Suisse", ne pouvait étre traité dans
un cadre plus approprié que le Centre orthodoxe du Patriarcat ocecumé-
nigue, a Chambésy.

C'est le directeur du Centre en personne, Son Eminence le Métro-
polite Damaskinos, qui a bien voulu accueillir les participants a
cette rencontre. Accueil qui a été suivi d'une visite commentée
du Centre, dont bien des assistants ignoraient jusque-la 1'impor-
tance et la variété des activités.

A la fin du déjeuner dans le lumineux réfectoire du Centre, le
conférencier du jour, Monsieur Bertrand Bouvier, professeur de grec
moderne a 1'Université de Genéve, a captivé son auditoire en illus-
trant le theme de la présence des "Grecs en Suisse” d'exemples aussi
variés que peu connus. "Desmos" espére 8tre en mesure de publier dans
un prochain numéro un ex-rait de cette passionnante conférence.
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L'assistance s'est ensuite rendue dans la belle église du Centre,
pour entendre le choeur orthodoxe francophone et admirer sa maitrise
dans la délicate harmonisation en frangais des textes liturgiques.

Une trés agréable et intéressante rencontre, que S.E. 1'Ambassadeur
de Gréce en Suisse et Madame Alexandre Afendoulis ont bien voulu
honorer de leur présence.

M. Angefos VLACHOS, ancien ambassadeur, membre de 1'Académie d'Athénes,
a donné une conférence & la Salle du Sénat, au Palais de Rumine, le
2 novembre.

Dans la ligne du titre choisi: "Quelques points de comparaison
entre la démocratie athénienne et la république suisse”, l'orateur,
au bénéfice de trés vastes connaissances historigues tant sur son
pays gque sur 1'Helvétie, et maniant avec aisance la langue frangaise,
a rappelé 1l'existence de plusieurs lignes de convergence dans les deux
démocraties, comme le rythme des consultations directes du peuple,
le droit de contrdle du citoyen sur la conduite civique de chacun,
la. permanence d'un certain "conservatisme libéral" et, malgré les
graves secousses imposées par les guerres, la solidité des insti-
tutions. M. Vlachos a conclu par une flatteuse appréciation sur le
bon exemple de tolérance et de collaboration que donne notre pays.

Le 2 décembre, au Foyer hellénique, avait lieu la conférence de
M. Claude CALAME, professeur a la Faculté des Lettres de l'Université
de Lausanne.

C'est une étude fouillée et dense qu'a présentée le conférencier
sous le titre: "Eros guide initiatique et mystique". Les poeétes
archaiques voient en Eros un dieu qui s'impose par sa puissance;

il est constamment présent dans les pratiques sociales: mariage,
banquet ol apparaissent des danseuses, relation homosexuelle a visée
pédagogique vers la beauté; il joue un rdle majeur dans les cérémo-
nies initiatiques imposées a 1'adolescent pour son entrée dans la
vie civique et militaire; un Eros divin participe & l'organisation
du cosmos; chez Hésiode, il domine les dieux et les hommes comme
principe unifiant, et dans le Banquef de Platon il est un initiateur
a la science du Beau. Enfin, dans la pensée mystique tardive des
Orphiques et des Pythagoriciens a la recherche d'une cosmogonie et
d'une théogonie, il a un rdle majeur, éclairant 1'univers et offrant
a 1l'homme, partagé par sa double origine titanesque et dionysiaque,
la voie de la fusion, de 1'unicité, en transcendant le rdle physio-
logique que 1'on se contente de lui réserver.

Dévoilant la complexité d'une divinité souvent mal pergue, la
conférence de M. Calame a été pour ses auditeurs une révélation.

Le Prix Constantin VALIADIS des Amitiés gréco-suisses a été remis
lors du "Dies academicus", en octobre dernier, & M. Maic de PERROT,
licencié és Lettres, avec la laudatio suivante: "Pour son intérét
constant prété a la littérature grecque et 1l'originalité de son
travail de mémoire sur un géographe hellénistique peu connu."

[I1 s'agit d'Agatharchidés de Cnide, du IIe s. avant J.-C. M. de Perrot pré-
sentera un résumé de son étude dans un prochain numéro de DESMOS (Réd.)].

Le Prix du livre vaudois a été décerné, pour l'année 1987, par
l'Association vaudoise des écrivains, & M. Jean-Geonges MARTIN, pour
l'ensemble de son oceuvre. Pod&te avant tout, mais aussi journaliste,
auteur de reportages, d'essais et de contes, M. Martin, membre de
notre Association, a bien voulu confier 3 notre bulletin des souve-
nirs précieux de ses randonnées en Gréce au temps de sa jeunesse.
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Lors du premier concert de 1'0Orchestre de chambre de Lausanne,
le 20 novembre, le programme commengait par "Prosghora“, ouverture
sur des thémes grecs, composée par M. Juldlen-Frangods HﬂNDEM.Rappelons
que cette oeuvre, commandée a l'auteur par notre A§5001aF10n, fut'
créée par cet orchestre, Aamin JORDAN étant au pupitre, a 1'occasion
du Festival d‘'Athénes en aodt 1979.

Le cours de grec moderne, assumé par Melle CWQMQC?ERE, est_sus—‘
pendu jusqu'au printemps, par suite d'indisponibilité de la titulaire.
La question sera reprise a ce moment-la.

Nouveaux membres dés juillet 1987: M.Jean-Manie et Mme Raymonde GIOVANNA-
BERTHOLET, Lausanne, Mme Colette HAENNY, Nyon, M. Zénon PILIVACHI, Lausanne,
Mme Marnie-toudise STAMM, Bile, Mme Marguenite WILDBOLZ, Berne.

POUR PRENDRE DATE EN 1988

4 février : Conférence du professeur J. GUBLER : "Le Corbusier et
le Parthénont.

3 mars : Conférence du professeur F. LASSERRE: "Sappho réinterprétée”
(Les poémes de Sappho seront lus par Mme F. LASSERRE).

16 mars : Assemblée générale.

11 juin, probablement: Rencontre annuelle.

* * * * * * * * * * * * * *

COMITE DE L'ASSOCIATION

. . Président M. Etienne VALLOTTON, Pully
©  Vice-président suisset M. Pierre DUCREY, Pully
Vice-président grec M. Alexandre DEMETROPOULOS, Lausanne

Secrétaire Mme Christiane FURRER, Pompaples
Trésorier M. Jean-Louis RAMSEYER, Lausanne
Membres M. Gérard KELLER, Mme Jacqueline PEREZ,

M. Georges RAPP, M. Ericos TARTAS,
Mme Assimina WALTHER, M. Nikos XANTHOPOULOS
M. Costa ZAFIROPOULO
Membres de droit Le prétre de 1'Eglise orthodoxe de Lausanne:
Rév. P. Alexandre YOSIFIDIS
Le rédacteur du Bulletin "Desmos": Louis MAURIS.

* * * * *

Le comité de rédaction de "Desmos" est composé de MM. Yves GERHARD,
Francois LASSERRE, Pierre-Antoine MOTTIER, Mme Jacqueline PEREZ,
M. Jean-Marie PILET et du rédacteur.

* * * * *
"Desmos" Editeur, annonces: Association des Amitiés gréco-suisses.
Case postale 2105 1002 Lausanne {ccp 10-4528-0)
Rédacteurs : Louis Mauris, Louis Graz. Révision: Marie-Lise Gerhard
Imprimeur : Traitement du.texte 34, 1008 Prilly.

Le nédacteurn de DESMOS adresse aux auteuns des arniicles de ce bulletin, ainsdi
qgu'aux annonceuns et a L'imprimeun, ses vigs nemenciemenis poun Leun précdeuse ef
fidele collabonation, en soulignant que Leun ponctualité a permis de fLe distrnibuen
dans Le déladl prnévu.

1L espirne ainsi arndven G Lemps pour présenten aux Lecteuns de ces pages
ses voeux chaleuneux poun un heuwreux Noel el une bonne année.
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